EDICIONES
Universidad

UVa Valladolid

Castilla

Estudios de Literatura

La estilometria ritmica a examen en un corpus de
comedias seguras de Lope de Vega®

Testing Rhythmic Stylometry with a Corpus of Lope de
Vega’s Securely Attributed Comedias

ALVARO CUELLAR

Universitat Autonoma de Barcelona, Edifici A - Campus Universitari UAB, 08193
Bellaterra (Cerdanyola del Vallés), Barcelona, Espaiia.

Direccion de correo electronico: alvaro.cuellar@uab.cat.

ORCID: https://orcid.org/0000-0002-9934-6321.

Recibido/Received: 16-1-2026. Aceptado/Accepted: 4-4-2026.

Cémo citar/How to cite: Cuéllar, Alvaro (2026). “La estilometria ritmica a examen en un
corpus de comedias seguras de Lope de Vega”. Castilla. Estudios de Literatura, 17, pp.
114-135. DOL: https://doi.org/10.24197/6dkssk45.

Articulo de acceso abierto distribuido bajo una Licencia Creative Commons Atribucidén
4.0 Internacional (CC-BY 4.0). / Open access article under a Creative Commons
Attribution 4.0 International License (CC-BY 4.0).

Resumen: Este articulo evalua la capacidad discriminativa de la estilometria ritmica en un entorno
controlado para la atribucidn de autoria en el teatro del Siglo de Oro. A partir de un corpus binario
de comedias seguras de Lope de Vega frente a un conjunto amplio de comedias no lopescas, las
obras se representan mediante frecuencias de patrones acentuales obtenidos por escansion
automatica. Se aplican modelos supervisados de clasificacidn y se observa que el grado de acierto
se concentra en una ventana de patrones frecuentes, aproximadamente entre 100 y 200,
alcanzando valores de F1 cercanos al 95%. Aunque los resultados son prometedores, el analisis de
errores revela falsos negativos recurrentes, incluidos dos autdgrafos lopescos, lo que sefiala
margen de mejora y aconseja prudencia interpretativa al aplicar el método a casos disputados.
Palabras clave: estilometria ritmica; atribucion de autoria; Lope de Vega; teatro del Siglo de Oro;
aprendizaje automatico

Abstract: This article evaluates the discriminative capacity of rhythmic stylometry in a controlled
setting for authorship attribution in Spanish Golden Age theatre. Using a binary corpus of securely
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attributed comedias by Lope de Vega contrasted with a large set of non-Lope plays, works are
represented through frequencies of stress-based rhythmic patterns obtained via automatic
scansion. Supervised classification models are applied, and performance is shown to concentrate
in a window of frequent patterns, approximately between 100 and 200, reaching F1 values close
to 95%. Although the results are promising, error analysis reveals recurrent false negatives,
including two autograph plays, indicating room for improvement and recommending interpretive
caution when applying the method to disputed cases.

Keywords: rhythmic stylometry; authorship attribution; Lope de Vega; Spanish Golden Age
theatre; machine learning

INTRODUCCION

La estilometria ritmica se esta consolidando en los ultimos afios como
una via metodologica alternativa y complementaria para los estudios de
autoria en el teatro del Siglo de Oro, al centrar el andlisis en niveles
formales vinculados a la prosodia y a la organizacion acentual del verso,
mas allad del contenido Iéxico de los textos (Kroll, 2022; Kroll y Sanz-
Lazaro, 2022; Kroll y Sanz-Lazaro, 2023; Sanz-Lazaro, 2022; Sanz-
Lazaro, 2023a; Sanz-Lazaro, 2023b). La atribucion de la autoria contintia
siendo un problema central en el campo, tanto por la magnitud del
repertorio conservado como por la frecuencia de atribuciones dudosas,
colaboraciones y procesos de transmision textual complejos. En este
contexto, la estilometria 1éxica ha demostrado una eficacia muy elevada y
constituye hoy una herramienta fundamental, pero presenta limitaciones
bien identificadas: su sensibilidad a la tematica y al género, la interferencia
de la variacion diacronica del estilo, la dificultad para discriminar autores
con perfiles léxicos proximos, los problemas derivados de la autoria
compartida y la posible distorsion introducida por la tradicion editorial y
ortografica de los textos. La estilometria ritmica, al trabajar con la
secuenciay la frecuencia de patrones acentuales, aborda el problema desde
una dimension formal distinta y puede resultar menos dependiente de
algunos de estos factores, al menos en determinados contextos analiticos.
Desde esta perspectiva, el estudio sistematico del ritmo no pretende
sustituir la estilometria 1éxica, sino aportar una sefial independiente que
permita contrastar, matizar o reforzar hipdtesis de autoria en casos
concretos y metodoldgicamente acotados.

En un reciente trabajo (Cuéllar, 2025a) se articul6 este desplazamiento
metodologico desde la estilometria léxica —centrada en frecuencias de
palabras— hacia una estilometria ritmica basada en la escansion
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automatica y en la codificacion computacional de la alternancia de silabas
tonicas y atonas, interpretada como una onda prosddica que recorre el texto
dramatico (Tabla 1).

Verso Onda prosddica Patrdn ritmico

dame herreruelo y AM/\AAA/\ oot -
sombrero
con esta media sotana /\A/\/\/\/\A/\ At
aunque mi ignorancia es M/\/\/\/\/\ﬂ S
llana
cogerte a las manos /MW\/\ et t-
quiero
ahora que descansan los [\/\/W\/\NV\/\/\ NS
aceros
de mis nunca olvidados N\/\N\/\/\[\/\[\ﬂ R
compafieros
y el enemigo de furor W/\Mﬂ/\[\/\ﬂ -
armado
huye vencido o duerme /\/\ﬂﬂ/\/\/\/\ﬂ/\ﬂ T
fatigado

Tabla 1. Ejemplos de octosilabos y endecasilabos transformados en ondas
prosddicas y sus correspondientes patrones ritmicos (Cuéllar, 2025a)

El estudio se plante6 como un experimento controlado con un corpus
de cien comedias de autoria segura atribuidas a nueve dramaturgos, con el
fin de evaluar la capacidad discriminativa de los patrones ritmicos
extraidos automaticamente y compararla con la de los enfoques 1éxicos
habituales. A partir de la extraccion masiva de patrones y su uso como
rasgos estilométricos, se aplicaron procedimientos de clasificacion y
validacion cruzada mediante técnicas de aprendizaje automatico. Los
resultados mostraron que, cuando la tarea se formula como clasificacion
multiclase, el rendimiento ritmico es sistematicamente inferior al 1éxico,
que alcanza niveles cercanos al techo en este tipo de corpus una vez se
supera un umbral de palabras frecuentes. Esta diferencia no se interpreto
como una refutacion del enfoque ritmico, sino como un indicio de su
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mayor sensibilidad al ruido de la escansion automatica, a la polimetria y a
la heterogeneidad formal de las obras, factores que afectan de manera
desigual a la estabilidad de la sefial. Un resultado especialmente relevante
fue la reformulacion del problema en términos binarios. En lugar de decidir
entre varios autores simultaneamente, el experimento mostré que la
oposicion de un autor frente al resto incrementa de forma sustantiva la
fiabilidad del sistema; en particular, la distincion obras lopescas versus
obras no lopescas llegd a alcanzar un 100% de acierto bajo condiciones
controladas, y los mejores comportamientos tendieron a concentrarse en
un conjunto relativamente acotado de parametros (en el entorno de 100
patrones ritmicos mdas frecuentes). Este resultado sugiere que la senal
autoral ritmica, cuando existe, no se fortalece necesariamente por
acumulacion de rasgos raros, sino por la explotacion de un nucleo de
habitos prosddicos altamente recurrentes. Ahora bien, el propio estudio
también mostrd que el ritmo no ofrece siempre una sefal igualmente
estable, incluso en obras candnicas y de autoria indiscutida. Un ejemplo
ilustrativo es La dama boba, que en la red estilométrica ritmica se separa
del conjunto principal de Lope y aparece en una posicion distante, una
divergencia que se ha relacionado de manera tentativa con su elevada
densidad de cambios métricos y, por tanto, con efectos de polimetria sobre
la representacion agregada de patrones (Antonucci, 2020).

Este tipo de comportamiento obliga a extremar la cautela
interpretativa: mientras que la estilometria léxica suele mantener una
robustez alta en multiples autores y escenarios, el rendimiento ritmico
depende mas estrechamente de condiciones formales y de calidad de
anotacion, y puede producir salidas menos consistentes si no se controla
adecuadamente el ruido o la variaciéon métrica. Sobre esta base, el objetivo
del presente articulo es dar un paso adicional en la estabilizacion y el
control de la sefal ritmica. Para ello se construye un corpus binario mas
amplio —con un subconjunto de obras seguras de Lope y un conjunto de
contraste de comedias no lopescas— y se aplica una bateria de pruebas
destinada a observar (i) hasta qué punto la estilometria ritmica discrimina
de manera fiable en condiciones de control y (ii) qué caracteristicas
presentan los casos que se apartan del comportamiento esperado.

1. PREPARACION DEL CORPUS DE CONTROL

Con el fin de evaluar la eficacia de la estilometria ritmica en un
entorno empirico exigente —esto es, con un corpus amplio, heterogéneo y
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representativo del teatro dureo—, el estudio se centra en Lope de Vega. La
eleccion no responde unicamente a su centralidad canoénica, sino a un
criterio metodologico: la existencia de un repertorio particularmente
extenso y bien estudiado, que facilita la construcciéon de un conjunto de
control con suficiente variacion interna y, al mismo tiempo, con un nimero
elevado de obras comparables frente a un conjunto amplio de textos no
lopescos. Este disefio resulta especialmente adecuado para una
formulacion binaria del problema (Lope / no Lope), que, como se ha
senalado en trabajos previos, tiende a maximizar la detectabilidad de la
sefial ritmica frente a escenarios multiclase.

La preparacion de un corpus ritmico requiere, sin embargo, un paso
previo costoso: la escansion de los versos y su conversion a
representaciones formales de acento y ritmo. Aunque en los ultimos afios
se han desarrollado herramientas automaticas (Marco et al., 2021; Marco
y Gonzalo, 2021; Navarro-Colorado, 2018; Sanz-Lazaro, 2024) capaces de
realizar este proceso a gran escala —con aproximaciones complementarias
y diferentes supuestos lingliisticos y métricos—, la escansion sigue siendo
un punto critico por su sensibilidad a irregularidades textuales, polimetria,
versos partidos, deturpaciones de la tradicion impresa y fendmenos
ortologicos que afectan al computo sildbico y a la asignacion de acentos.
En consecuencia, la creacion ex novo de un corpus ritmico suficientemente
amplio para experimentacion controlada implica no solo la ejecucion
automatica del escandido, sino también tareas de inspeccion y correccion
que resultan dificiles de sostener cuando el objetivo es trabajar con
multitud de obras.

Por este motivo, el experimento parte de materiales ya preparados en
el marco del proyecto Sound and Meaning, en particular de la base de datos
Versos y estructuras teatrales aureos: A corpus of Spanish plays with
dramatic and metric information, que ofrece un recurso estructurado y
reutilizable para andlisis cuantitativos del verso (Kroll y Sanz-Lézaro,
2024). La base retine versos procedentes de 425 obras escritas por o
atribuidas a 23 dramaturgos, con una representacion especialmente
abundante de Lope de Vega y Calderdn de la Barca, y utiliza como fuente
textos tomados de ediciones filologicas acreditadas, que se consignan
explicitamente en los campos de referencia editorial. Cada verso
incorpora, ademds, una capa rica de metadatos: informacion editorial
(autor, titulo, género/subgénero, identificacion de la edicidn, etc.),
informacion dramaética (acto, parlamento e identificacién del personaje o
personajes que lo pronuncian, junto con su género masculino o femenino)
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e informacion métrica extraida automaticamente (nimero de silabas,
nucleos silabicos, asonancia, consonancia y datos de ritmo). En el contexto
del presente trabajo, esta ultima dimension es crucial, ya que permite
operar directamente con patrones ritmicos a escala de corpus y construir,
con un coste de preparacion significativamente menor, un conjunto de
control amplio para contrastar el perfil ritmico de Lope frente a un
repertorio extenso de dramaturgia coetanea no lopesca. Conviene afiadir,
no obstante, que la base presenta algunos inconvenientes menores para su
explotacion directa —por ejemplo, la presencia puntual de registros
duplicados y ciertas discontinuidades en el enlace entre metadatos y
versos—, de modo que requiere una depuracion minima previa; una vez
realizado ese ajuste, el recurso ofrece datos de gran valor para el tipo de
analisis cuantitativo aqui planteado.

A este corpus de referencia se incorporaron las obras depositadas en
Zenodo (Cuéllar, 2025b) que sirvieron al experimento anteriormente
mencionado, con el objetivo de aumentar el nimero total de textos y
mejorar la cobertura comparativa, evitando duplicados cuando existia
solapamiento con el corpus inicial. Para mantener un entorno de prueba lo
mas controlado posible, se depurd el conjunto eliminando aquellas piezas
que no pertenecen al género de la comedia, excluyendo autos
sacramentales, entremeses, loas y otras formas breves o piezas menores
que, por su estatuto genérico y su distinta configuraciéon formal, pueden
introducir variacién no deseada en la sefial ritmica. En paralelo, y con el
fin de maximizar la seguridad de la etiqueta autoral en el conjunto de
control, se reviso la atribucion de todas las obras y se restringio la seleccion
a aquellas consideradas seguras en la clasificacion de referencia de Morley
y Bruerton (1968), apoyandose también operativamente en la informacion
consignada en la base de datos Artelope.

Esta decision metodoldgica tiene consecuencias directas sobre
algunos casos en los que la evidencia cuantitativa reciente no coincide con
la tradicidon critica. Asi, por ejemplo, La reina Juana de Napoles se
mantuvo en el corpus por figurar como obra segura en Morley y Bruerton,
pese a que determinados analisis estilométricos de base Iéxica la sitan
fuera del repertorio lopesco o, cuando menos, problematizan su
adscripcion (Vega Garcia-Luengos, 2021; Cuéllar, 2022). La inclusion de
este tipo de piezas responde a un criterio de control experimental: si el
objetivo es evaluar la eficacia de la estilometria ritmica como sefial
independiente, excluir de antemano —por motivos derivados de la
estilometria 1éxica— obras que la critica ha considerado seguras introduce
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un sesgo circular y entrena el experimento para reproducir, por
construccion, el veredicto del Iéxico. Mantener estos casos permite, en
cambio, medir con mayor limpieza la estabilidad real de la sefial ritmica y,
cuando surjan discrepancias, convertirlas en un punto de andlisis
(polimetria, transmision textual, heterogeneidad formal) en lugar de
neutralizarlas mediante filtrado previo. El resultado de este proceso de
integracion y depuracion es un subcorpus final de 110 comedias de Lope
de Vega con autoria segura, que constituye el bloque lopesco sobre el que
se articula la evaluacion binaria del presente estudio. En lo que respecta al
conjunto no lopesco, el corpus retne 216 comedias correspondientes a 20
dramaturgos distintos. Este bloque de contraste cumple una funciéon
estrictamente experimental: proporcionar al clasificador una base
heterogénea sobre la que aprender, por oposicion, el perfil ritmico
caracteristico de Lope de Vega frente a un repertorio amplio de escritura
coetanea. Conviene, no obstante, tener en cuenta que el conjunto presenta
una sobrerrepresentacion de Calderon de la Barca —derivada de las
prioridades del proyecto Sound and Meaning—; pese a ello, se opt6 por no
intervenir en esa distribucion y mantenerla en el disefio experimental, por
no prescindir de ninguna comedia que pudiera enriquecer el modelo.

Con el objetivo de facilitar la replicacion y la mejora futura del
trabajo, el conjunto de escansiones empleado en este estudio, integrado a
partir de materiales procedentes de recursos previos (Kroll y Sanz-Lazaro,
2024; Cuéllar, 2025b), se encuentra disponible en Zenodo (Cué¢llar, 2026;
DOI: https://doi.org/10.5281/zen0do.19418278).

A continuacion, se presentan (Tabla 2 y Tabla 3) los 50 patrones
ritmicos mas frecuentes calculados, por separado, para el subcorpus
lopesco y para el conjunto de otros autores. Estas frecuencias ofrecen una
primera aproximacion descriptiva a la distribucion de ritmos que maneja
el experimento y permiten visualizar, incluso antes del modelado, la
concentracion de la sefial en un nucleo reducido de patrones altamente
recurrentes, frente a una larga cola de formas raras mas expuestas a ruido
y variacion. Aunque este tipo de tablas no siempre es inmediatamente
interpretable desde una lectura filolégica tradicional, constituye una
representacion informativa esencial para el aprendizaje automatico, ya que
los modelos operan precisamente sobre diferencias sistematicas —por
pequefias que sean— en la distribucion relativa de estos rasgos entre
conjuntos autorales.
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N° Ritmo Porcentaje
1° -t 6.09%
2° e R i 4.93%
3° -ttt 4.63%
4° -t 4.56%
5° Fett- 4.17%
6° -ttt 3.26%
7° -+t 3.20%
8° +-tot- 2.80%
9° -t 2.39%
10° e 2.37%
11° e 2.26%
12° +o-tt 2.19%
13° -+t 2.09%
14° S 2.02%
15° Fomt - 1.87%
16° i 1.70%
17° -t 1.57%
18° -ttt 1.46%
19° +t et 1.42%
20° e 1.27%
21° At 1.25%
22° e 1.20%
23° L 1.19%
24° At 1.10%
25° +t+-+ 1.08%
26° A+ 1.03%
27° -t 0.96%
78° A+ttt 0.94%
29° L 0.94%
30° et 0.92%
31° Foet+ 0.91%
32° e et 0.83%
330 ottt 0.78%
34° -ttt 0.77%
35° Lt i 0.67%
36° et 0.67%
370 R, 0.66%
38° A+t 0.65%
39° -t 0.62%
40° e 0.61%
41° et t- 0.60%
42° At 0.59%
43° R Rl S 0.59%
44° +ottot 0.58%
45° L i 0.58%
46° - 0.56%
47° e et R 0.55%
48° At 0.53%
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49° RS S 0.52%
50° Attt 0.51%

Tabla 2. 50 patrones ritmicos mas frecuentes en el subcorpus lopesco, con su
porcentaje de aparicion sobre el total de versos analizados en ese conjunto.

N° Ritmo Porcentaje
1° -t 6.61%
2° ot 6.46%
3° -t 5.64%
4° ———t-—+- 5.53%
5° Fotbt- 4.24%
6° e 4.00%
7° B e 3.33%
8° i i 3.23%
9° +t - 2.64%
10° -ttt 2.39%
11° -t 2.12%
12° -ttt 1.95%
13° Foetbt- 1.92%
14° A+ 1.82%
15° —-t-—t 1.73%
16° +o-t--t 1.57%
17° P 1.56%
18° At 1.49%
19° Httet- 1.43%
20° RS 1.30%
210 b et- 1.25%
200 -t 1.22%
23° +ot-t 1.18%
24° A+ 1.18%
25° A --t+- 1.18%
26° Fettt 1.01%
27° +-t-t-+ 0.90%
28° e 0.86%
29° i i 0.80%
30° e 0.74%
31° -t tt- 0.74%
32° +--—+-+ 0.67%
33° +--m—t- 0.65%
34° -+ 0.63%
35° A+ttt 0.61%
36° B 0.59%
37° —-=t-tt- 0.58%
38° +-—t-++- 0.58%
39° -t 0.57%
40° -ttt 0.56%
41° e s 0.56%
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42° Rt 0.49%
43° ottt 0.48%
44° -+ 0.47%
45° R 0.47%
46° e 0.46%
47° -+t 0.45%
48° -+ttt 0.45%
49° +-A+-+ 0.42%
50° ot 0.41%

Tabla 3. 50 patrones ritmicos mas frecuentes en el subcorpus no lopesco, con su
porcentaje de aparicion sobre el total de versos analizados en ese conjunto.

2. PRUEBAS Y EVALUACION DE LOS RESULTADOS

Para someter la estilometria ritmica a un examen sistematico, el
estudio se formula como un problema de clasificacion supervisada
mediante modelos clasicos de machine learning. En este enfoque, los
algoritmos aprenden a distinguir entre dos grupos predefinidos —en
nuestro caso, Lope frente a no Lope— a partir de un conjunto de rasgos
cuantificables. Aqui, esos rasgos estan constituidos por la distribucion de
los patrones ritmicos en cada obra, es decir, por la frecuencia relativa con
la que el texto emplea los distintos esquemas de acentuacion
seleccionados.

La construccion de esos rasgos parte, primero, de identificar cuales
son los patrones ritmicos mas frecuentes del corpus y fijar un umbral que
determina cuéntos de ellos se incorporan al andlisis. A continuacion, cada
obra se representa como un perfil numérico que recoge la frecuencia con
la que aparecen esos patrones. Para que estas frecuencias sean comparables
entre obras y no queden distorsionadas por diferencias globales —por
ejemplo, por la longitud del texto o por variaciones generales en el
repertorio métrico—, se aplica una estandarizacion mediante z-scores, un
procedimiento habitual en tareas de clasificacion: en lugar de trabajar con
la frecuencia en bruto, se expresa cada patron en términos de cudnto se
desvia su uso en una obra respecto de su comportamiento medio en el
conjunto de referencia. En el esquema de validacion leave-one-out
empleado, esta estandarizaciéon se recalcula en cada iteracion
exclusivamente a partir del conjunto de entrenamiento, y los pardmetros
obtenidos (media y desviacion tipica de cada rasgo) se aplican después a
la obra reservada para prueba. Los z-scores permiten poner todos los
rasgos en una escala comun y reducen el riesgo de que algunos patrones
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pesen mas que otros solo por razones de escala, contribuyendo asi a
estabilizar la senal estilométrica. Una vez realizada esta transformacion,
cada obra queda descrita por un vector de caracteristicas cuya dimension
depende del niimero de patrones incluidos. El experimento consiste en
aplicar una bateria de modelos supervisados de clasificacion para
comparar su rendimiento y determinar (i) qué enfoque discrimina mejor la
oposicion Lope/no Lope y (ii) en qué rango de patrones ritmicos frecuentes
se concentra la sefial mas informativa, antes de que la incorporacion de
patrones raros introduzca ruido. Para ello se ensayan cinco métodos
clasicos y ampliamente utilizados en tareas de clasificacion: SVM con
kernel RBF, SVM lineal, regresion logistica, Naive Bayes y k-Nearest
Neighbors (k-NN). Esta selecciéon es metodoldgicamente pertinente
porque cubre supuestos y mecanismos de decision complementarios. En
particular, SVM lineal y regresion logistica son clasificadores lineales:
aprenden una funcién discriminante lineal (un hiperplano) en el espacio de
rasgos. SVM con kernel RBF introduce no linealidad mediante una
transformacion implicita del espacio (kernel), lo que permite fronteras de
decision mas flexibles. Naive Bayes constituye un enfoque probabilistico
generativo: modela la distribucion de los rasgos condicionada a la clase
bajo un supuesto de independencia condicional. Por ultimo, k-NN es un
método no paramétrico basado en vecindad, que asigna la clase a partir de
la proximidad a ejemplos de entrenamiento en el espacio de rasgos. En
conjunto, esta diversidad permite evaluar si la sefial ritmica queda bien
capturada por separaciones lineales o si se beneficia de relaciones no
lineales, y contrastarla con aproximaciones generativas y basadas en
distancia. Todo el flujo del experimento (preprocesado, modelos,
validacion leave-one-out y métrica F1) puede implementarse de forma
directa en Python con la libreria scikit-learn (Pedregosa et al., 2011), que
ya incluye los clasificadores y utilidades necesarias. Salvo indicacion
contraria, los modelos se han implementado con los valores de
hiperparametros por defecto de la libreria.

La evaluacion del rendimiento se realiza mediante validacion cruzada
leave-one-out: en cada iteracion se extrae una obra, se entrena el modelo
con todas las demads y se intenta clasificar la obra retirada; el proceso se
repite hasta que cada texto ha actuado una vez como prueba. Los resultados
se resumen con la medida F1, muy utilizada en clasificacion porque
equilibra dos dimensiones complementarias: por un lado, cuantas de las
obras clasificadas como Lope lo son realmente (precision) y, por otro,
cuantas de las obras que son Lope se detectan efectivamente como tales
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(exhaustividad). En este trabajo se toma la clase Lope como positiva, por
lo que la medida F1 se calcula con respecto a su identificacion frente al
conjunto no lopesco, combinando precision y exhaustividad sobre dicha
clase. Este equilibrio es pertinente en un problema binario de atribucion,
donde interesa valorar simultineamente el coste de aceptar falsos positivos
y el de rechazar falsos negativos. Finalmente, aunque en otros disefios se
separa un conjunto externo de prueba, aqui el esquema leave-one-out
cumple esa funcion de forma interna: cada obra se evalua siempre fuera
del entrenamiento de su iteracion y, dado que el corpus no se altera tras su
seleccion, se evita que el experimento quede condicionado por ajustes
retrospectivos orientados a optimizar el resultado.

Procedemos, por tanto, a ejecutar la bateria experimental con cinco
clasificadores distintos, registrando su comportamiento a medida que se
varia de forma sistematica el nimero de patrones ritmicos mas frecuentes
(MFR) incluidos en la representacion de cada obra. Los resultados se
reportan mediante la medida F1 en su escala estandar de 0 a 1, donde 1
corresponde a una clasificacion perfecta y 0 a un desempeno nulo. Esta
presentacion permite observar con claridad tanto qué clasificadores se
comportan de manera mas estable como en qué rangos de MFR Ia senal
ritmica resulta mas informativa. La Figura 1 muestra, de forma
desagregada, las curvas de F1 para cada uno de los cinco métodos en
funcion del umbral de MFR, lo que permite comparar directamente su
estabilidad y sus maximos locales. Complementariamente, la Figura 2
sintetiza el comportamiento conjunto de la bateria: representa la media del
F1 entre clasificadores y una banda que recoge su dispersion (rango min—
max) en cada valor de MFR, ofreciendo una lectura compacta del nivel de
acuerdo entre modelos y de la existencia —o no— de una ventana de
patrones especialmente favorable.

Como puede observarse, la banda de resultados es globalmente
positiva: en una proporcion amplia de configuraciones los modelos
alcanzan valores de F1 superiores a 0,9 y, en los mejores casos, se
aproximan a 0,95, lo que sugiere que, formulada como tarea binaria
(Lope/no Lope), la sefial ritmica contiene informacion discriminativa
suficiente para sostener clasificaciones fiables en un entorno de control.
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Figura 1. Grado de acierto (F1) de cinco clasificadores en la tarea binaria
Lope/no Lope segtin el nimero de patrones ritmicos mas frecuentes empleados.
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Figura 2. Media y rango (min—max) del grado de acierto (F1) entre los cinco
clasificadores seglin el nimero de patrones ritmicos mas frecuentes empleados.

Un aspecto especialmente informativo es que los maximos de
rendimiento tienden a concentrarse cuando el andlisis se restringe a un
rango relativamente acotado de 100-200 patrones ritmicos. Esta
concentracion refuerza la hipotesis de que la sefal autoral ritmica se
articula principalmente en un nucleo de patrones frecuentes y que la
incorporacion de patrones menos comunes no garantiza mejoras y puede
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introducir ruido. Este comportamiento contrasta con el patrén mas habitual
en estilometria 1éxica, donde el rendimiento suele estabilizarse a partir de
un determinado nimero de most frequent words y se mantiene
relativamente constante al ampliar el conjunto de rasgos (Cuéllar, 2024).
En el caso ritmico, en cambio, los resultados sugieren la existencia de una
ventana operativa: un intervalo de MFR en el que la sefial es
suficientemente fuerte y estable, pero fuera del cual el aumento de rasgos
no aporta necesariamente capacidad discriminativa adicional,
probablemente porque se incorporan patrones raros mas sensibles a
variacion métrica, irregularidades textuales o ruido de escansion.

En definitiva, los resultados globales son muy satisfactorios: bajo las
mejores configuraciones se alcanza un rendimiento cercano a la
clasificacion perfecta (F1 en torno a 0,95), lo que indica que, en un entorno
de control, la sefial ritmica permite discriminar con alta fiabilidad entre
Lope y el resto. Precisamente por ello, resulta metodolégicamente
pertinente desplazar el foco desde el rendimiento agregado hacia los
errores: jen qué textos falla de manera sistematica? ;Qué comedias
consideradas seguras dentro del bloque lopesco tienden a no ser
reconocidas como tales? ;Qué obras del conjunto no lopesco aparecen
recurrentemente clasificadas como Lope? Y, sobre todo, ;pueden
identificarse razones formales o textuales que expliquen estos
comportamientos? Para responder a estas preguntas, se realiz6 un analisis
especifico de los casos problematicos. El analisis de errores revela un
patron nitido: las clasificaciones incorrectas no se distribuyen al azar, sino
que se concentran de manera persistente en un conjunto muy reducido de
obras, que tienden a comportarse como casos atipicos con independencia
del clasificador y del umbral de MFR empleado. Esta estabilidad sugiere
que, mas que fluctuaciones del algoritmo, estamos ante textos cuya
representacion ritmica se aparta sistematicamente del perfil esperado. En
concreto, no se observa un sesgo simétrico hacia los falsos positivos:
ninguna comedia del bloque no lopesco fue atribuida repetidamente a Lope
de manera consistente; en cambio, seis comedias seguras de Lope fueron
clasificadas de forma reiterada como no lopescas: Adonis y Venus, El
castigo sin venganza, El mejor alcalde, el rey, Fuenteovejuna, La reina
Juana de Napoles 'y Las bizarrias de Belisa. Conviene, por tanto, detenerse
en estos textos para interrogar las razones de su comportamiento anomalo
y proponer explicaciones plausibles.

Una primera constatacion resulta especialmente llamativa desde el
punto de vista filologico. Entre las seis obras que el modelo expulsa del
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perfil ritmico lopesco figuran dos comedias con autégrafo conservado: E/
castigo sin venganza 'y Las bizarrias de Belisa (Presotto, 2000). En estos
casos, la etiqueta de autoria no depende de inferencias externas o de
tradicion bibliografica, sino de un testimonio material directamente
vinculado al autor. Que el clasificador ritmico las sitie fuera del bloque
Lope obliga a interpretar el fendmeno como una limitacion del método o
de su representacion, no como un indicio razonable de autoria alternativa.
En términos metodoldgicos, estos falsos negativos refuerzan la idea de que
la sefial ritmica puede verse afectada por condiciones formales que no se
capturan bien en una representacion agregada a nivel de obra, incluso
cuando la autoria es indiscutible por criterios externos. Cabe afiadir,
ademas, un posible factor de naturaleza cronologica. Ambas obras
pertenecen a la etapa final de la produccion de Lope (1631 y 1634), un
periodo menos representado en el corpus en comparacion con otras franjas
cronologicas y con el repertorio de otros dramaturgos. Esta distribucion
desigual podria introducir un efecto de desajuste en la sefial aprendida por
el modelo, al dificultar la identificacion de patrones caracteristicos de esa
fase tardia.

Algo similar ocurre con EIl mejor alcalde, el rey. No se conserva
autografo para esta pieza en los repertorios consultados, pero su estatuto
dentro del canon lopesco es estable y, ademas, supera sin dificultad los
contrastes de estilometria léxica empleados en trabajos previos. En
consecuencia, su clasificacion reiterada como no Lope no puede leerse
como una impugnacion autorial, sino como una sefal de que su perfil
ritmico se aparta del comportamiento dominante que el modelo aprende
como caracteristico de Lope dentro del corpus de control. Esa desviacion,
sin embargo, se diluye en la agregacion de patrones y no resulta facilmente
interpretable mediante una lectura cercana, ni siquiera para el filélogo
experto, del mismo modo que ocurre con las distribuciones léxicas en
estilometria. En la medida en que estos casos carecen, por ahora, de una
explicacion filologica especifica y bien documentada, constituyen un
recordatorio de que la estilometria ritmica, aun funcionando bien en
promedio en un marco binario, no ofrece una estabilidad homogénea para
todo el repertorio, y puede fallar de manera sistemdtica en piezas
canonicas.

Los tres casos restantes permiten, en cambio, articular hipdtesis mas
concretas sobre las condiciones que debilitan la sefial ritmica. La reina
Juana de Ndpoles es un caso especialmente informativo porque combina
una tradicion de autenticidad relativamente asentada con indicios
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modernos de anomalia. Morley y Bruerton (1968) no detectan disidencias
estroficas y proponen una dataciéon compatible con el repertorio lopesco;
y, aunque algunos estudiosos ya habian emitido juicios negativos sobre la
calidad de la pieza, ello no habia desembocado en una impugnacion firme
de su autoria. Sin embargo, tanto Vega Garcia-Luengos (2021) como
Cuéllar (2022) coinciden en que la estilometria 1éxica no favorece su
adscripcion a Lope y, como minimo, problematiza su integracion en el
corpus. En ese contexto, Vega Garcia-Luengos (2021) retne y ordena
varias hipotesis explicativas, entre las que destaca una de caracter editorial:
la intervencion de agentes en la confeccion de las Partes y la posibilidad
de reajustes o manipulaciones motivadas por criterios comerciales que
habrian podido facilitar la insercion —voluntaria 0 no— de una obra no
auténtica bajo marca lopesca. En Adonis y Venus, la explicacion mas
plausible no remite tanto a una duda autorial como a un perfil formal
excepcional. De hecho, en el experimento de cronologia de Cuéllar (2023),
la obra es la que arroja los resultados mas negativos, lo que sugiere que
presenta rasgos especialmente marcados que la separan del
comportamiento medio aprendido por el modelo. Morley y Bruerton
(1968) destacan que la pieza exhibe una variedad versificatoria
inusualmente alta, con once formas métricas, y subrayan su brevedad
relativa, que asocian al género, hasta caracterizarla como un posible libreto
para una Opera. Estos rasgos convierten la comedia en un caso de
polimetria intensa y de distribucion métrica singular, condiciones que
pueden traducirse en una sefial ritmica menos estable cuando se trabaja con
representaciones agregadas por frecuencias de patrones. Desde el punto de
vista del experimento, este comportamiento es relevante porque indica que
ciertas configuraciones métricas pueden situar una obra lopesca fuera del
rango de variacion que el modelo aprende como caracteristico del autor.
Por ultimo, Fuenteovejuna constituye un caso especialmente sensible para
el argumento metodologico del articulo porque su comportamiento
andémalo no es exclusivo del plano ritmico. En trabajos previos se ha
sefialado que la estilometria 1éxica puede presentar tensiones internas en
esta obra, en particular en la tercera jornada, lo que sugiere la conveniencia
de tratarla como un texto estructuralmente heterogéneo a efectos de
atribucion y de perfilado estilométrico (Cuéllar, 2022). Que el analisis
ritmico la clasifique de manera recurrente como no lopesca no debe
interpretarse como un veredicto, pero si como una convergencia de
indicios que apunta hacia la necesidad de segmentacion y control de
heterogeneidad interna.
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En conjunto, estos seis falsos negativos delimitan con precision el
espacio en el que la estilometria ritmica resulta robusta y, al mismo tiempo,
los contextos en los que su sefial puede debilitarse por factores métricos,
textuales o de transmision, incluso cuando la autoria no se discute en la
tradicion.

FUTURO Y CONCLUSIONES

Los resultados del experimento son, en conjunto, muy positivos. En
un escenario binario Lope/no Lope y trabajando tUnicamente con
informacion ritmica —esto es, con distribuciones de patrones acentuales
extraidos automaticamente—, el sistema alcanza valores de F1 cercanos a
0,95 en las mejores configuraciones. Esta cifra es particularmente
relevante porque se obtiene sin recurrir a léxico, temas, onomadstica o
rasgos semanticos, sino desde una dimensién formal independiente que,
por definicion, captura otro estrato de regularidad textual. En este sentido,
la elevada eficacia de la estilometria 1éxica, que en muchos corpus roza el
techo de rendimiento, tiende a eclipsar el alcance metodoldgico de un
resultado ritmico que, por si mismo, confirma que la prosodia
computacional aporta sefial autorial aprovechable y cuantificable.

El examen sistematico de clasificadores y umbrales de MFR confirma
ademds un patron consistente: la sefial se concentra en un intervalo
relativamente acotado de patrones frecuentes, tipicamente en el entorno
entre 100 y 200. Mientras que en estilometria Iéxica es habitual observar
una estabilizacion del rendimiento a partir de un nimero suficiente de
palabras frecuentes, aqui los maximos se agrupan en una ventana operativa
mas estrecha, lo que sugiere que la inclusion de patrones menos frecuentes
no afiade necesariamente informacion discriminativa y puede introducir
ruido asociado a polimetria, irregularidades o inestabilidad de la escansion.
En términos practicos, este resultado ofrece una guia de parametrizacion:
el ritmo parece funcionar mejor cuando se explota un nucleo recurrente de
hébitos prosddicos, y no cuando se amplia indefinidamente el espacio de
rasgos.

Ahora bien, estos mismos experimentos obligan a mantener una
prudencia interpretativa estricta. Incluso en la configuracion de mejor
rendimiento, persisten errores que, por su naturaleza, resultan
metodologicamente inaceptables si  se pretendiera trasladar el
procedimiento de forma directa a obras problematicas: que dos comedias
con autografo se clasifiquen sistematicamente como no lopesca muestra
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que, pese al buen comportamiento global, la sefial ritmica todavia puede
colapsar en casos particulares sin que ello refleje una conclusion autorial
razonable. Este hallazgo delimita con claridad el estado actual del enfoque:
la estilometria ritmica es ya operativa y prometedora como evidencia
complementaria en tareas binarias controladas, pero no puede presentarse
todavia como una herramienta autdbnoma en escenarios donde la
interpretacion dependa de un pequenio nimero de obras atipicas.

De cara al trabajo futuro, el avance debe desplegarse en dos
direcciones complementarias. La primera concierne a la transparencia y
explicabilidad del proceso de clasificacion. Parte de la utilidad del enfoque
depende de poder reconstruir por qué una obra concreta queda a uno u otro
lado de la frontera, y de distinguir entre decisiones sostenidas por un
nicleo de rasgos estables y decisiones inducidas por ruido o por
configuraciones métricas singulares. Esto sugiere priorizar modelos mas
interpretables o, al menos, incorporar procedimientos de explicacion
posterior que permitan inspeccionar la contribucion relativa de los
patrones ritmicos en cada prediccidon, especialmente en los outliers
reiterados. En esta misma linea, sera pertinente en futuras iteraciones del
experimento explorar con mayor detalle el control de la distribucion
cronoldgica del corpus, en particular en lo que respecta al equilibrio entre
obras tardias de Lope y del conjunto no lopesco, con el fin de evaluar hasta
qué punto estos factores pueden influir en la estabilidad de la sefial ritmica.
La segunda direccion concierne al enriquecimiento de la propia
representacion ritmica. En el estado actual, el sistema opera sobre un
conteo agregado de patrones; este esquema, aunque eficaz, simplifica en
exceso una sefial que es secuencial, jerarquica y condicionada por la
polimetria. En consecuencia, parece necesario introducir representaciones
que preserven estructura: segmentacion por jornadas o bloques métricos,
modelado condicionado por metro, analisis de transiciones entre patrones,
o tratamiento explicito de la variacion interna de la obra. En ese marco,
una linea particularmente fértil consiste en aproximar el ritmo como sefial
y adoptar herramientas procedentes del andlisis de sefiales para captar
regularidades que se pierden en el conteo global. Técnicas espectrales
como la transformada de Fourier permiten reexpresar una sefial en
términos de componentes periodicas y podrian contribuir a identificar
firmas prosodicas mas legibles y robustas frente a ruido local, al tiempo
que facilitan comparaciones entre obras con distribuciones superficiales
similares, pero organizacion interna distinta. Este tipo de enfoques no
implica abandonar el nivel ritmico, sino refinarlo: pasar de un inventario
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estadistico de patrones a descriptores que modelen periodicidad, densidad
de alternancias y estabilidad a distintas escalas, con el objetivo explicito
de reducir falsos negativos en textos candnicos y de aumentar la confianza
cuando el método se aplique a atribuciones controvertidas.

En sintesis, el trabajo confirma que la estilometria ritmica, formulada
como problema binario y con una seleccion adecuada de patrones
frecuentes, ofrece resultados muy competitivos y aporta evidencia
independiente para la atribucion autorial. Al mismo tiempo, el andlisis de
los errores muestra con claridad donde se concentran sus limites actuales
y qué aspectos requieren desarrollo: mejorar la explicabilidad de las
decisiones y enriquecer la modelizacion del ritmo para que la sefial sea
mas estable en obras formalmente singulares o internamente heterogéneas.
En la medida en que sigan ampliandose los corpus escandidos y se
consoliden procedimientos de control de calidad y de representaciéon mas
estructural, el ritmo puede convertirse en un componente cada vez mas
fiable dentro de un marco integrador de evidencias autoriales.
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