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Resumen: Ludwig van Beethoven es un personaje habitual en la juvenilia de Federico Garcia Lorca
(1915-1920). En realidad, durante este periodo, Lorca fue mas reconocido como musico que como
poeta, debido a su formacion de pianista desde la estética de la moda secular. En consecuencia,
Garcia Lorca se convierte en una fuente de gran interés para conocer la recepcion de la obra de
Beethoven en la Edad de Plata de la cultura hispanica. En este trabajo, mediante una metodologia
comparatista, examinaremos el archivo musical y la obra juvenil del autor granadino, con tal de
mostrar 1) una interpretacion de la obra y la biografia de Beethoven en la Espafia de principios del
siglo XX; y 2) como las escrituras de Lorca pueden ser leidas como una evolucion romantica con
una fuerte base en la estética musical.

Palabras clave: Federico Garcia Lorca; Ludwig van Beethoven; Evolucién romantica; Literatura
Hispénica; Edad de Plata.

Abstract: Ludwig van Beethoven is an usual character on Federico Garcia Lorca’s juvenilia (1915-
1920). Actually, during this period, Lorca has been more known as a musician than as a poet, due
to his piano studies on the secular aesthetics. In consequence, Garcia Lorca becomes an interesting
source to investigate the reception of Beethoven’s works at the «Edad de Plata» of the Hispanic
Culture. In this essay, the musical archive and the early poems of the spanish writer shall be
examined with a comparatist methodology. Results will show: 1) an interpretation on how
Beethoven works and biography have been received in Spain at the begining of the XXth Century;
and 2) how Lorca’s writings might be read as a romantic evolution with a strong base on music
aesthetics.

Keywords: Federico Garcia Lorca, Ludwig van Beethoven, Romantic evolution, Hispanic
Literature, Silver Age.
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INTRODUCCION: LA EVOLUCION ROMANTICA ENTRE DOS SIGLOS

La emblematica fecha para la Literatura Hispanica de 1927 coincide
con el primer centenario de la muerte de Ludwig van Beethoven. No pas6
desapercibido este acontecimiento en la Edad de Plata de la cultura
hispanica (1902-1939). Mientras se preparaba el homenaje a Luis de
Gongora en el Ateneo de Sevilla, que dio lugar al bautismo nominal de la
«Generacion del 27», se sucedieron los tributos al musico aleman, a traves
de las retransmisiones radiofonicas, o de los distintos ciclos de recitales y
conferencias organizadas para la ocasion.

Con motivo de la fecha precisa del aniversario, el dia 26 de marzo de
1927, el diario El Sol daba noticia de los tres conciertos que el cuarteto
Gewandhaus, procedente de Leipzig, ofrecio en las sedes de la Sociedad
Filarmonica y del Circulo de Bellas Artes de Madrid!. En la misma
cabecera, Adolfo Salazar publicaba el articulo «Beethoven: la musica de
camara hacia el futuro», en donde destacd el caracter revolucionario de la
obra del maestro de Bonn con sonoras adjetivaciones: «impulso genial»,
«una salida a lo desconocido», «renovador y perfecto», «vuelo de aguila
enérgico que de un aletazo lo eleva a las mas altas regiones», «el genio se
ha superado de tal modo a si mismo que empieza a encontrar satisfaccion
en disolver sus componentes en una masa nebular, constelada de puntos
brillantes»... (Salazar, 26/03/1927: 4). Con fecha de 1930, el mismo
critico sintetizé los rasgos mas trascendentes de la figura de Beethoven en
La mdsica contemporanea:

[...] un rasgo tipico de la evolucion romantica es su caracter
transhumante, que unas veces se inclina por lo pintoresco, sin grandes
riesgos, y otras por el exotismo bien europeizado. La vuelta a la Naturaleza,
que exigié a Beethoven mancharse la ropa y enredarse en el cabello, iba a
ser domefada por la elegancia roméantica. (Salazar, 1982: 117-118)

Reivindicacion de lo natural, heterodoxia, complejidad en la
expresion, exploracion de las regiones mas oscuras de la realidad, mezcla,
renovacion... todos los rasgos de la mitologia estética romantica quedan

1 Se queja el redactor de que estando prohibidos los conciertos sinfénicos por «razones
gubernativas que no podemos poner en duda» —recuérdese que en 1927 esta vigente la
dictadura de Primo de Rivera—, «no se podra tributar homenajes mas solemnes a
Beethoven» («La vida musical», 26/03/1927: 6).
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patentes en esta valoracion, a cien afios de distancia de la musica y de la
vida de Beethoven.

Un salto en el tiempo. Nueve afios antes, en 1918, el periodico
granadino El Exito llevaba en sus paginas una oda de Emilio Nadal
Péramos al guitarrista Andrés Segovia. En este poema se compara al
musico con Mozart, Beethoven o Wagner. El canon esta consolidado. Solo
unas paginas mas adelante figura una elogiosa critica de Luis de Luna al
libro primerizo de un conocido pianista granadino que ahora se estrena en
el campo de la creacion literaria: Impresiones y paisajes. Su nombre,
Federico Garcia Lorca: «[...] artista enamorado de Chopin y Beethoven,
cuyos genios hace revivir al posar sus dedos maravillosamente sobre el
teclado; un inspirado compositor musical de preciosas baladas, soberbias
sonatas, de elegantes poemas, y de melancélicos cancioneros de nifios»
(10/05/1918: 3).

Luis Garcia Montero (2016) ha sefialado que Lorca es ante todo un
autor de formacion post-roméntica, a la moda secular, como ponen de
manifiesto sus temas y su estilo, especialmente, en sus primeras obras,
reunidas bajo el nombre de juvenilia (1915-1920). Este espiritu de la
«evolucion romantica», como hemos visto que lo llamaba Adolfo Salazar,
surge «a la luz de la contradiccién», en ajustado equilibrio entre la
tradicion y las vanguardias (Garcia Montero, 2001), entre la reaccion
antirromantica y la evolucion (San José Lera, 2012), de modo que bebe de
fuentes multiples. Y una de ellas es el repertorio musical, entre cuyos
referentes, en los afios adolescentes y antes de la intensa relacion con
Manuel de Falla, sobresale el nombre de Ludwig van Beethoven, desde su
imagen difundida a principios del siglo XX en torno al mito romantico por
excelencia; epitome del «amor oscuro» y de la iconografia lunar, tan
lorquianas, pero al mismo tiempo, tan caracteristicas del XIX.

En este trabajo pretendemos indagar dichas fuentes mediante un
ejercicio de Literatura Comparada en dos frentes. El primero de ellos
consiste en rastrear la presencia de Beethoven en el archivo musical del
granadino, segun los documentos hoy por hoy conservados en el Archivo
de la Fundacion Federico Garcia Lorca (AFFGL) (Broullon-Lozano,
2021). El segundo, siempre en conexién con los resultados anteriores,
consiste en relacionar, sea desde el plano del contenido, sea desde el plano
de la expresion, aquellos elementos con los textos de la juvenilia, en los
cuales sea posible encontrar las correspondencias que justifiquen el
espiritu de la evolucidon roméntica en esta etapa de la trayectoria del poeta,
asumidos desde su formacién y vocacion musical.
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1. DOCUMENTOS EN EL ARCHIVO DE LA FUNDACION FEDERICO GARCIA
LorcA (AFFGL)

Actualmente, de los 88 documentos de musica impresa? que se
conservan en el AFFGL, cinco corresponden a obras de Ludwig van
Beethoven —una proporcién nada desdefiable, teniendo en cuenta el
caracter variopinto de las obras: desde canciones infantiles hasta musica
clasica, foxtrot, pasodoble, zarzuela, copla... Roger D. Tinnell, en la
segunda edicion de su indice musical lorquiano (1998: 408-409), desglosa
este numero en 28 elementos, desplegando el contenido de las colecciones
de partituras. EI mismo autor también recomienda completar la lista
mediante la reconstruccion que permiten realizar las fuentes indirectas o
aquellos testimonios que den cuenta de que otras partituras de Beethoven
estuvieron alguna vez sobre el atril del piano de Garcia Lorca. Podemos
elaborar el siguiente cuadro de resumen con los documentos conservados
(figura 1).

El origen editorial de las partituras en Milan, Paris y Leipzig, esta en
sintonia con el canon continental, de acuerdo con los planes de estudio de
los conservatorios de estas ciudades a finales del siglo XIX y principios
del XX. Ademas, el examen material de los documentos pone de
manifiesto que han sido muy utilizados, a la vista de sus dobleces, de las
esquinas romas o gastadas, con alguna rotura incluso, que no obstante
pueden ser signos del paso del tiempo. Lo que no deja lugar a dudas de su
uso frecuente son los apuntes manuscritos con la caligrafia y rabrica de
Federico Garcia Lorca, sobre todo en la pagina de la sonata nim. 21 y en
la hoja de respeto de la coleccion de Enoch Fréres con la mencidn explicita
a las sonatas «Appassionata» y «Aurora»® entre grandes signos de
exclamacion.

2A la fecha de culminacion de este trabajo, los documentos de musica impresa del AFFGL
no se encuentran catalogados ni tienen una signatura que permita su identificacion. Se
encuentran, no obstante, custodiados en buen estado de conservacion en la camara
acorazada del Centro Federico Garcia Lorca de Granada y disponibles para su consulta
mediante copias impresas.

3 El catalogo de Tinnell (1998: 140) sefiala la correspondencia entre el titulo de la sonata
nam. 21 de Beethoven y el de uno de los pasajes de Poeta en Nueva York (Garcia Lorca,
2008b, 11: 284). Nos parece sin embargo que esta coincidencia es meramente accidental,
pues nada en el contenido semantico o en la estructura permite encontrar relacion alguna
con la obra musical mas alla de la conexion de esta evocadora palabra asentada en el
imaginario lorquiano desde la adolescencia, atn con el tipo de figuras que describen una
«aurora» decadentista con «columnas de cieno» y motivos que apuntan hacia lo siniestro
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Nimero | Obra Datos de la edicion
1 Op. 2, nim. 1, 2, 3, sonatas para pianonam. 1,2 y3 | «Sonaten flir pianoforte solo
2 Op. 7, nim. 4, Gran sonata herausggeben von Louis Kéhler und
3 Op. 10, niim. 1, 2, 3, sonatas para piano nim. 5, 6,7 | Adolf Ruthardt». Leipzig, C. F.
4 Op. 13, sonata para piano nim. 8, Pathétique Peters. Sonatas 1-15.
5 Op. 14, nim. 1, 2, sonatas para piano nim. 9y 10
6 Op. 22, sonata para piano nim. 11
7 Op. 26, sonata para piano nim. 12
8 Op. 27, nam. 1, 2, sonatas para piano nam. 13 Quasi
una fantasia y 14 Al claro de luna

9 Op. 28, sonata para piano nim. 15, Pastoral

10 Op. 31, num. 2: sonata para piano num. 17, | Qeuvres complétes pour piano de
«Tempestad» Beethoven. Vol] II: «Sonates». Paris,

11 Op. 31, nim. 3: sonata para piano nim. 18, La caza | Enoch Fréres et Costallat.

12 Op. 49, niim. 1: sonata para piano nam. 19

13 Op. 49, niim. 2; sonata para piano nim. 20 Manuscrito en la hoja de respeto:

14 Op. 53: sonata para piano nom. 21, Waldstein o | «Federico Garcia Lorca/ Desde la 17

Aurora hasta la 32/ Segundo volumen de las

15 Op. 54: sonata para piano nim. 22 sonatas de Beethoven/

16 Op. 57: sonata para piano nim. 23, Appassionata i!Apasionataj!/La Aurora;!/ Federico

17 Op. 78, sonata para piano nium. 24, Para Teresa Garcia Lorca/ Granada 26 de agosto

18 Op. 79, sonata para piano nim. 25 de 1916».

19 Op. 81 a, sonata para piano nim. 26, Les adieux

20 Op. 90, sonata para piano nam. 27

21 Op. 101, sonata para piano nim. 28

22 Op. 106, sonata para piano nim. 29, Hammerklavier

23 Op. 109, sonata para piano nim. 30

24 Op. 110, sonata para piano nim. 31

25 Op. 111, sonata para piano nim. 32

26 Op. 8, «Serenade fiir violine, viola und violoncelle» | Fiir pianoforte solo (August Horn).
Leipzig, C. F. Peters.

27 Op. 67, «Sinfonia No. 5» Transcripcion para piano. Pp. 3-8,
parte del segundo movimiento. Una
partitura de hojas sueltas, sin tapas.

28 Op. 72. Fidelio. Opera in due atti. Milano, Ricordi & Co.

Figura 1. Cuadro resumen de los documentos conservados

A ello se unen dos documentos efimeros* a tener en cuenta: el
programa de mano del Homenaje a Manuel de Falla celebrado los dias 8 y
9 de febrero de 1927 (sign. ProgmM-8), y un programa del «Ciclo de
conciertos de la Sociedad Beethoven» (Tinnell, 1998: 107-108) —
institucion granadina que se implicé activamente en la organizacion del
Concurso del Cante Jondo en junio de 1922. Figuran alli obras de Chopin,
Debussy, Ravel, Rossini y Beethoven, entre otros.

En definitiva, esta documentacion pone de manifiesto la familiaridad
de Federico con el repertorio beethoveniano. Por un lado, como
meldémano, pues frecuentaba los conciertos en los que se incluian

del romanticismo: «huracan de negras palomas», «aguas podridas», el gemido, la «luz
sepultada por cadenas y ruidos», etcétera.

4 Los documentos efimeros si estan catalogados, como puede consultarse en el indice de
Christian de Paepe (2005).
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frecuentemente dichas obras. De la otra parte, como musico, tanto en su
formacidn, como en el repertorio que ofrece al pablico en sus recitales.
Recuerda al respecto Luis Jiménez Pérez que «[FGL] iba a mi casa y
tocaba trozos de La Patética de Beethoven» (Tinnell, 1998: 24); y lo hacia,
segun Maria del Reposo Urquia, «con un brio tremendo» (Gibson,
06/11/1966: 44).

2. UNA FORMACION MUSICAL A LA MODA: EL MITO DEL GENIO
ROMANTICO

El refinado gusto del granadino se explica por su formacion musical,
que atraveso varias fases (cfr. Gibson 1985: 100 y ss.; Soria Olmedo,
2000; Garcia Lorca, 1996: 49; De Persia, 1989: 67-89). En torno a 1908,
durante su estancia en Almeria, tomaron los hermanos Francisco y
Federico Garcia Lorca lecciones particulares de musica, prolongadas a su
regreso en Granada bajo el magisterio de Eduardo Otense, organista de la
Catedral y pianista en el Casino. Mas adelante, el profesor de piano pasaria
a ser Antonio Segura Mesa. Tras la muerte de este, en 1916°, Lorca aln
recibiria clases de Juan Benitez —organista titular de la Catedral de
Granada— hasta 1919, cuando ingres6 en la madrilefia Residencia de
Estudiantes.

A Segura Mesa esta dedicado el libro Impresiones y paisajes, de 1918.
En la pagina cuarta de la edicion princeps® se lee la siguiente dedicatoria
impresa:

A la venerada memoria de mi viejo maestro de masica, que pasaba sus
sarmentosas manos, que tanto habian pulsado pianos y escrito ritmos sobre
el aire, por sus cabellos de plata crepuscular, con aire de galan enamorado,
y que sufria de sus antiguas pasiones al conjuro de una sonata beethoveniana.
(Garcia Lorca, 1918: 4)

% La muerte de Segura Mesa en 1916 trunco la carrera musical de Federico Garcia Lorca,
alentado por su maestro para que prosiguiera sus estudios de piano en el Conservatorio
de Paris (De la Ossa 2014: 46). Sin embargo, el criterio familiar terminé por desoir al
profesor con tal de que Federico continuase sus estudios en la Universidad de Granaday,
posteriormente, a partir de 1919, en Madrid.

® Edicion impresa en Granada, en la tipografia de Paulino Ventura Traveset. EI ejemplar
consultado se encuentra en la Biblioteca del Hospital Real de la Universidad de Granada
(sign. BHR/Caja IMP-4-051). En la Obra completa, se puede consultar en el volumen VI,
«Prosa 1» (2008b, VI: 74-196).
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En otras declaraciones posteriores, Garcia Lorca vuelve a asociar la
imagen de su maestro —en sentido fisico y psicoldgico— con todas las
cualidades del genio romantico: «Diria Lorca que su maestro fue discipulo
de Verdi» —como Beethoven lo fue de Haydn— «y que habia hecho una
Opera colosal, Las hijas de Jepthe, que se llevo un horrible pateo» (Gibson,
1985: 101). lan Gibson afiade que «ademas de estimular la innata aptitud
musical de su alumno y de asegurarle la adquisicién de una excelente
técnica pianistica y de unos solidos conocimientos de armonia», el
profesor contaba a su discipulo «las vicisitudes de su vida de compositor
fracasado». Y ello «con emocion religiosa»: «jque yo no haya alcanzado
las nubes no quiere decir que las nubes no existan!» (Gibson, 1985: 101).

Dicha imagen no se ajusta del todo a larealidad. Tenemos serias dudas
de que el profesor de piano haya recibido lecciones regulares de Giuseppe
Verdi, pues no hay constancia de que saliera jamas de Espafia. Cabe la
posibilidad de que ambos se hubieran conocido durante la visita a Granada
del compositor italiano en 1864, cuando Segura Mesa contaria con 22
afios. Tampoco es autor de «Operas colosales», sino de varias zarzuelas con
una mas que escasa proyeccion, todas posteriores a 1861: El alcalde
vinagre, Cesar para ver, El sefior conde o La hija de Jefté. Su «modestia
enfermiza» fue la causa de que no llegara a estrenar las obras en Madrid,
como era preceptivo para acceder al éxito (Gibson, 1985: 102).

Las fotografias que conservamos de Segura Mesa, ademas, muestran
a un hombre con cabello escaso, bigote a la moda y mirada apacible’. Por
el contrario, la imagen que se desprende de la dedicatoria de Impresiones
y paisajes remite al célebre retrato de Beethoven de Joseph Karl Stieler de
1820; imagen pareja a la mitificacion propagada por las biografias
traducidas y editadas en esparfiol durante la Edad de Plata. Fueron muchas
y variadas, casi todas de origen francés, aunque traidas a la lengua espafiola
por destacados intelectuales, lo que nos habla de la popularidad del
personaje.

Juan Ramon Jiménez llevo a cabo desde las Publicaciones de la
Residencia de Estudiantes en 1915 una traduccion de la Vida de Beethoven
del francés Romand Rolland —por cierto, Premio Nobel de Literatura en
1915. Francisco Ayala, también granadino y de la misma generacion que
Lorca, haria lo propio, més tarde, con el texto de Emil Ludwig en Editorial
Losada. La familia Garcia-Lorca estuvo suscrita a la coleccién Musica y

7 Véase la ficha de Antonio Segura Mesa en Universo Lorca [consulta: 7-10-2019]:
<https://www.universolorca.com/personaje/segura-mesa-antonio/>.
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musicos de la Sociedad didactico-musical, de la que se conservan en el
AFFGL seis numeros del afio 1913 (sign. 30), y que incluye biografias de
distintos autores del canon clasico. A partir de estos textos, a los que se
podrian sumar los de André Hevesy —cuya edicion espafiola en Mundo
Latino se hizo anunciar en el diario El Sol el 25 de marzo de 1927 como
«verdadero breviario de cuantos amen la figura y la musica del mas grande
de sus genios» (25/03/1927: 2)—, o la de Jean Chantavoine —traducida en
1916-, se construye la imagen mitica de un alma atormentada, una
sensibilidad agitada por el martirio de la soledad y un torrente creativo
condenado a la incomprension.

3. TEMATIZACION DEL MITO ROMANTICO EN LA OBRA LITERARIA
JUVENIL (1915-1920)

No es de extrafiar que tal imagen mitificada trascienda al plano
literario: “cimentando en la musica el estimulo de la creacion y de los
modelos estéticos que han de ir vinirndo” (Agraz Ortiz, 2020: 236).

Datacién Génerol/ titulo Cita
[S. f] [Prosa): «;Qué hay detras de mi? «La musica de Beethoven lo dice sangrandoy.
[S. f] [Prosa): «Divagacién sobre las reglas | «Nadie, con palabras, dird wuna pasién
de la musica». desgarradora como habl6é Beethoven en su Sonata
appassionata.»
[S.f] [Prosa]: «El poema de mis recuerdos», | «Beethoven fue mas supremo porque se
fragmento «Oraciony. consumi6 en las azules llamas del imposible».
[S. f] [Poesia]: «Gabinete». «El piano no quiere mas que a Beethoven».
[S.f] [Prosa]: «Sonata que es una fantasia». | «[...] hecha con gotas de sangre y de corazén
herido. El aire se llena de Beethoven».
13/04/;? [Prosa]: «Mistica que trata del dolor de | «El piano estd sonando la sonata ‘Claro de luna’;
pensar». iBeethoven! jBeethoven que moriste de amar!».
02/01/1917 | [Prosa]: «Nocturno  apasionado. | «Beethoven. [...] Una campana marca el ritmo
Lentoy, fragmento «El poeta». lagubre del allegretto de la sinfonia séptimay.
21/05/1917 | [Prosa]: «Mistica del amor infinito y | «[...] unas manos blancas, jaquellos dedos que
del amor dulce». eran vida de Beethoven! El hombre rie... canta...
un himno de amor y de paz».
17/06/1917 | [Prosa): «Noche./ Mistica en que se | «Tristitiae rerum»: «Mientras exista todo esto
habla de la inspiracién y de la tristeza | habrd muchos sofiadores dolorosos y habra quien
de la ausencia». llore de amor y habra [quien] muera de tristeza y
hastio y habra languideces, y habré suspiros...»
20/12/1917 | [Poesia]: «Elogio/ Beethoveny. Dedicatoria, titulo.
$2/01/1918 | [Poesia] «Duo de violonchelo y fagot». | «[...] suena el andante de la Apasionata».
24/01/1918 | [Poesia] «Escudo». «[...] solloza Beethoven en negra floresta».
(2/¢?/1918 | [Prosa] Impresiones 'y paisajes, | «[...] el allegretto de la Séptima fue el fragmento
fragmento «Silos». que ha preferido durante toda su vida».

Figura 2. indice de obras juvenilia de Federico Garcia Lorca

Aunque abundantes son las presencias de la mdsica como sustancia de
la expresion en la obra lorquiana, y en la convergencia interlinglistica en
el periodo en el que ubicamos nuestro corpus textual (Agraz Ortiz, 2020 y
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Pastor Comin, 2021), ofrecemos a continuacion el indice de obras de la
juvenilia de Federico Garcia Lorca en donde aparece, directa o
indirectamente, Ludwig van Beethoven (figura 2).

3. 1. Transtextualidad: el signo musical en el texto literario

Varios son los modos en que la obra de Beethoven se injerta dentro de
la juvenilia lorquiana. La primera de ellas es la cita —intertextualidad®—, en
donde la obra musical aparece mencionada explicitamente por su titulo. Es
el caso del poema «DUo de violoncelo y fagot», en donde «[...] existe la
mujer y el tono menor, suena el andante de la Apasionata. Formidable
acorde gris plomizo» (Garcia Lorca, 2008a: 161)°. Con este estilo
netamente modernista describe Garcia Lorca el tercer movimiento de la
sonata para piano num. 25, buscando la convergencia entre los lenguajes
pictérico y sonoro, para elaborar una atmdsfera lo suficientemente
expresiva entre la sinestesia y la metéfora, con sentido melancélico, otofal,
decadente.

Vuelve a aparecer la Appassionata en la prosa «Divagacion sobre las
reglas de la musica», texto en donde el recurso a la obra de Beethoven
adquiere una funcién metatextual, siempre anclada en los mitos del
romanticismo, en donde se trata de justificar el caracter irracional y natural
de la musica como discurso:

La masica es en si apasionamiento y vaguedad.

Con las palabras se dicen cosas humanas, con la misica se expresa eso
gue nadie conoce ni lo puede definir, pero que en todos existe en mayor o
menor fuerza. La musica es arte por naturaleza. Podria decirse que es el
campo eterno de las ideas... para poder hablar de ella, se necesita una gran
preparacion espiritual y, sobre todo, estar intimamente unido a sus secretos.
Nadie, con palabras, dird una pasion desgarradora como hablé Beethoven en
su Sonata appassionata. (Garcia Lorca, 1994: 289)

La musica se presenta como un arte para iniciados, espiritus selectos
dotados de wuna sensibilidad extraordinaria debidamente cultivada,

8 Me remito a las definiciones metodolégicas que proporciona Gerard Genette en el
prélogo de Palimpsestos para desarrollar las modalidades de la trascendencia textual o
transtextualidad (1989: 9-19).

° Reproducimos el contenido de las citas tal cual aparece en las ediciones consultadas,
respetando la grafia y las cursivas o redondas del original.
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conectada con lo inefable en mayor medida que el lenguaje, instrumento
del poeta. Sin embargo, Lorca no renuncia a la palabra, sino que se alinea
junto a aquellas voces que desde el siglo XIX venian demandando un arte
nuevo; una renovacion de la poesia por via de la bdsqueda de otra
expresividad fruto de la contaminacion entre los lenguajes artisticos
(Orringer, 2014: 36-44). desde el predominio de la plasticidad del
simbolismo o el modernismo, en detrimento del ritmo impostado de la
métricay la estrofa tradicionales, hasta la nueva musicalidad —a veces seca,
otras, plena concesion a la sonoridad— de las Vanguardias. Pero este
alegato por la nueva expresividad tenia un nombre propio en la década de
los afios diez, Rubén Dario, quien también aparece identificado en esta
«Divagacion».

Lo mismo ocurre con todas las artes y con la poesia. Llegé Rubén Dario
«el Magnifico», y a su vista huyeron los sempiternos sonetistas de oficio que
son académicos y tienen cruces, y huyeron aquellos de las odas a lo
Quintiliano, y los que hacian poemas a Ercilla. Y él rompi6 todas las reglas,
pero con aquella cantidad de ideas y de espiritu que guardaba en su corazén,

hirié el silencio cuando cantdé su «Marcha triunfal»; [...]. (Garcia Lorca,
1994: 289)

Siguiendo esta genealogia entre el romanticismo, el simbolismo, el
modernismo, y la bldsqueda de una nueva expresividad, no es pues de
extrafiar que a imagen y semejanza del «Responso a Paul Verlaine» de
Rubén Dario de 1986 —«Padre y maestro magico, liréforo celeste/ que al
instrumento olimpico y a la siringa agreste/ diste tu acento
encantador; [...]» (1999: 146 y ss.)*, elabore Garcia Lorca un «Elogio» a
Beethoven en quintetos de arte mayor con rima AABBA. El poema consta
de 65 versos agrupados en 13 estrofas —algunas incompletas. Esta fechado
el 20 de diciembre de 1917. Sigue la misma l6gica del poeta nicaragliense,
asociando al homenajeado una iconografia musical y mitica que envuelve
la heterodoxia del personaje:

Divino maestro del ritmo y del alma,
sangriento profeta de la sinfonia,
tempestad de espiritu en vasos de oro,
nube gigantesca de clamor sonoro,

10 VVeremos mas adelante que el régimen simbodlico baquico cobrara gran relevancia en
otros escritos de Lorca.
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arpa acariciada por la melodia. (Garcia Lorca, 2008a: 111)

En esta primera estrofa destacan los marcados acentos ritmicos —
tipicamente lorquianos, en su faceta mas popularista de las canciones y las
ruedas: retorno a lo natural- en ritmos ternarios sobre segunda, quinta,
octava y undécima silabas, con cada verso rematado en palabra llana;
candida musicalidad que envuelve no obstante la iconografia decadentista
de una naturaleza desatada, directamente asociada al lenguaje musical
turbulento de un cierto Beethoven: «clamor sonorox». Contrastes que, como
corresponde al género de la oda, aparecen tejidos junto a los signos del
triunfo: las «tempestades de espiritu» se ven recompensadas con los
«vasos de oro». Mas este triunfo solo puede venir dado por la via del
martirio ritual, pero también sexual, por el amor carnal nunca consumado:
«Caverna de castidad lujuriosa», tal y como aparece mencionada mas
adelante, en el verso 20, la sensualidad de la musica de Beethoven. En esta
simbolizacion elige Lorca a la virginal patrona de la musica, previa alusién
indirecta a la sonata Al claro de luna:

Sendero de luna, de fuego y de nieve,

canto doloroso de amor imposible,

esfumado efluvio del gran violonchelo

que pulsa la virgen Cecilia en el cielo.

crepusculo grana de luz intangible. (Garcia Lorca, 2008a: 111)*

Se vuelve explicita mas adelante en este poema la sonata para violin
y piano num. 9, Kreutzer, en el verso 45, cuando se compara a Beethoven
con Mozart y Handel, quienes sostienen «la gran pluma/ con la que tu

1 Imposible no reconocer las semejanzas de esta estrofa del «Elogio» con los versos de
la Luna en la escena primera del acto |1l de Bodas de sangre: «jTengo frio! Mis cenizas/
de sofiolientos metales,/ buscan la cresta de fuego/ por los montes y las calles./ [...] Pues
esta noche tendran/ mis mejillas roja sangre,/ y los juncos agrupados/ en los anchos pies
del aire» (Garcia Lorca, 2008b, I1l: 390). Atmosferas nocturnas, oximoron entre fatuas
llamas de fuego y duros cristales de hielo, la presencia misteriosa y amenazante de la
Luna, heraldo del fatum tragico, anunciado en los insistentes acordes menores del adagio
sostenuto de la sonata Al claro de luna. Los motivos, temas y figuras de estética romantica
de la juvenilia ya contienen y ensayan todos los grandes simbolos lorquianos de la obra
de madurez.
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grabes la sonata Kreutzer» (Garcia Lorca, 2008a: 113)*2. No es casual esta
mencion, pues considerada uno de los mayores méritos de virtuosismo en
agilidad y expresividad, fue también una obra incomprendida que el
destinatario de la dedicatoria, el concertino de la dpera de Viena, profesor
del conservatorio e influyente critico Rudolphe Kreutzer, tacho de ilegible
y rechazo ejecutar —aunque tal vez fuera debido a sus limitaciones como
intérprete dada la dificultad de la pieza (Moreno, 2005: 41-42).

Todos estos nombres de artistas heterodoxos conforman el santoral de
una nueva religién pagana: la confesion érfica. La «Mistica que trata del
dolor de pensar» (Garcia Lorca, 1994: 61-66) concluye con una oracion
que se asemeja al espiritu decimononico wagneriano de la
Gesamtkiinstwerk: la obra de arte y la sociedad del futuro, regidas por la
belleza mistica. Vuelve a aparecer la advocacion beethoveniana, a cuyo
modelo de martir por su sordera, su genio presuntamente incomprendido
y su amor no correspondido, se encomienda el devoto en su letania:

Todos los que os burlais del romantico y del apasionado... descubrios y
arrodillaos cuando paséis junto a uno que sufre de amor. [...] Yo me
arrodillo ante la grandeza de espiritu de los hombres geniales. Yo soy de
oraciones en su honor. Yo losamo y les pido que tengan misericordia de mi.
Beethoven que moriste de amar, ten misericordia de mi. Chopin que moriste
de pasién, jten misericordia de mi! Hugo que moriste de grandeza, ten
misericordia de mi. Divino Antonio*® que moriste de sentimiento, ten
misericordia de mi. Suave Rafael que moriste de tanto placer, ten
misericordia de mi. Rubén Dario que moriste de sensualidad, ten
misericordia de mi. Espiritus de los grandes amparadme con vuestros
perfumes de consuelo. Espiritus de espiritus, el mio en la hora de la muerte
sea con los vuestros para todos los siglos de los siglos. (Garcia Lorca, 1994:
65-66)

Mdsicos geniales, poetas malditos, una naturaleza que envuelve con
siniestras atmosferas los espacios literarios y proyecta hacia afuera las

12 Recuérdese que la sonata Kreutzer (op. 47) no esté entre las partituras del AFFLG. Esta
ausencia hace pensar que el nimero de partituras de Beethoven que puso sobre su atril
debio6 ser mucho mayor.

13 Podria referirse a San Antonio de Padua (1195-1231), y mas abajo, al pintor Rafael
Sanzio (1483-1520), ambos, legadores de una obra nada desdefiable a pesar de sus
prematuros fallecimientos. Resulta escalofriante la coincidencia de que a los 36 afios del
santo italiano y a los 37 de Sanzio se les acerquen los 38 de Lorca en el momento de su
asesinato el 18 de agosto de 1936.
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controvertidas pasiones interiores... todo estd dispuesto para enmarcar
unas formas y unos temas preferidos.

3. 2. Atmdsferas romanticas: metamorfosis y heterodoxia afectivo-
sexual

Idéntica estrategia de semiotizacion del espacio mediante un tiempo
suspendido sobre una atmosfera crepuscular y decadente, se repite en otros
fragmentos de la juvenilia. Es el caso del «Poema de mis recuerdos»,
donde aparece Beethoven como el que conduce al yo a «[...] pensar mas
y [a] amar mas aun» (Garcia Lorca, 1994: 221). El sujeto de la enunciacion
se muestra en el primer fragmento de esta prosa lirica abandonado por una
mujer con «cuerpo de oro y de seda». Para expresar el dolor de la ruptura
contrapone su propio cuerpo lacerado con un «viejo piano». La
figuratividad del instrumento musical, como agente capaz de expresar lo
inefable, adquiere una estética decadentista, claramente influida por la
rima VII del poeta post-romantico Gustavo Adolfo Bécquer —«Del salon
en el angulo oscuro,/ de su duefia tal vez olvidada,/ silenciosa y cubierta
de polvo,/ veiase el arpa [...]» (Bécquer, 2002: 58):

Mi alma esté dolorida y cansada como viejo piano. [...]

En un rincén oscuro esta mi piano durmiéndose. Un gran manto rojo lo
cubre... Muchas veces con el silencio sus cuerdas viejas vibran suaves y se
mueve todo ¢l muy languidamente... Huele a viejo y sus teclas son de
amarillo por el tiempo. [...] Ta conoces como nadie mi corazon. Los 0jos
que me mataron también te hirieron a ti. Desde entonces siempre cantas
triste, porque mis manos te hieren con amargura, y mis pies, apretando con
fuerza en tu corazon, hacen que te desangres de sonidos [y] desfallezcas de
pasion. Viejo piano mio, tu eres mi alma; sin ti yo no viviria porque te amo
tanto como la que se esfumé en la distancia... Piano mio, ti me consuelas,
me haces descansar de las agujas del deseo, y cuando mis dedos te besan soy
puro y todo perfume de pasion. (Garcia Lorca, 1994: 211)

El objeto antiguo que sobrevive al paso del tiempo conecta al yo lirico
con sus antepasadas —declinadas en femenino. Generaciones distintas se
expresaron con el mismo instrumento, catalizador de las pasiones
humanas: este piano en el «rincon oscuro» es un «adorado piano, en [que]
tocd mi abuela» (op. cit.: 212). Mas adelante: «La sombra romantica de
mi antepasado que murié de amor me habla y me desconsuela» (ibid.),
generando una continuidad tragica: la miasma que se desprende de la
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hybris o pecado de exceso de pasion de una antepasada, deviene un fatum
ineludible que persigue a sus descendientes. Coincide la figuratividad de
la mujer enferma, condenada o muerta por un amor imposible con las
heroinas de la Literatura moderna, desde la Ofelia de Hamlet, hasta el
fantasma que se aparece ante Lucia di Lammermoor en la novela de Sir
Walter Scott, divulgada a través de la famosa dpera de Gaetano Donizetti
que Federico, desde luego, conocia, y que serd el signo de la tragedia
secular que orbite sobre personajes lorquianos como Mariana Pineda, la
Novia de Bodas de sangre, Yerma, Adela en La casa de Bernarda Alba o
la prima Aurelia en el teatro inconcluso.

En esta evocacion de las pasiones imposibles y con final dramatico
aparecen ciertos elementos que sefialan hacia una heterodoxia afectivo-
sexual. Al final de este «Poema de mis recuerdos», el sujeto lirico medita
en torno a su corazon, que «también sangra» (op. cit.: 216). A continuacion
comienza una «Oracion» cuyo desarrollo se asemeja al «examen de
conciencia» del sacramento catolico de la penitencia, aunque sin
«propodsito de enmienda». «Todos los hombres» —afiade el sujeto de la
enunciacién- «han tenido un amor imposible», y entre ellos destaca a dos:
«Chopin fue el mas grande porque se quemo en las lumbradas del deseo. ..
Beethoven fue méas supremo porque se consumid en las azules llamas del
imposible». Tras una «Lamentacion», se inicia una «Procesion» flnebre
de las heroinas tragicas transidas por una pasion sublime, «llorando sus
acabados idilios y [...] rezando por los tristes sin carifio» (op. cit.: 216):
Beatriz —de la Divina commedia de Dante, muerta, aungue en el paraiso—,
Margarita —la heroina de Fausto—, Julieta —quien recurre al suicidio para
reunirse con Romeo—, Inés —burlada por el Tenorio, ante quien se abre el
infierno—, la Dulcinea cervantina que es un ideal sin cuerpo... Todas ellas
van portando «En un estuche de plata y seda azul [...] un nifio alado
muerto» (ibid.), signo del amor infecundo, emblema de la disociacion de
la funcion reproductiva y de la funcion sexual. «Detras de ellas va Safo
con la cabellera suelta y la mirada ardiente. [...] Mi espiritu esta en Safo y
en las otras» (op. cit.: 217); lo que subraya 1) la adhesion a lo femenino
como sujeto deseante, y 2) una para nada velada ni secreta adhesion a la
homosexualidad, pues Safo de Lesbos queda sefialada como la primera y
mas importante figura del cortejo.
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3. 3. El bestiario nocturno: una naturaleza indémita

Aparecen otros signos que sefialan hacia el misterio crepuscular. El
gato, animal indomable por muy familiar y doméstico que se vuelva, surge
en la «Mistica que trata del dolor de pensar» (Garcia Lorca, 1994: 61-66)
habitando el espacio de la reflexion solitaria, en donde emergen los
fantasmas del dolor y del pasado, siempre asociados al momento de
recogimiento en el que el piano los hace brotar:

El piano esta llorando la sonata «Claro de luna...» ;Quién me mira?
¢Qué ojos azules veo? El gato de angora que estaba sentado en el divan de
las sombras huyo por la galeria de begofias y hortensias... jBesos! jOjos!
iVoz! iBeethoven! jPensamientos, pensamientos mios, abandonadme para
que solo sea oido y corazén! (op. cit.: 64)

Este animal vuelve a aparecer asociado a las reglas libres de la musica,
dentro del orden de su especie, cuyo sinuoso y caprichoso movimiento se
asemeja al deseo de busqueda de la nueva expresividad. Ha de destacarse
la «Cancién novisima de los gatos» (1920), cuya adjetivacion se inclina
hacia el campo estético de las vanguardias, no sin ciertas connotaciones
irbnicas patentes en el uso del superlativo hiperbélico:

Es muy musico, entiende

a Debussy, mas no

le gusta Beethoven.

Mi gato pase6

de noche en el teclado [...].

Debussy

fue un gato filarmonico en su vida anterior.

Este genial francés comprendio la belleza

del acorde gatuno sobre el teclado. (Tinnell, 1995: 9)

Descubrimos aqui, implicitamente, algunos elementos de critica
musical incorporados a la poesia. Aungue el bestiario lorquiano de la
madurez no es especialmente prdodigo en felinos, este gato que acompafia
al sujeto lirico como personaje del poema tiene un gusto definido, jerarquia
en la cual la primera posicion la ocupa, como era de esperar, Beethoven.
Se ve subrayado asi el elemento entre irracional y universal del estilo
beethoveniano, que basado en la natural armonia, reclama el beneplécito
hasta del mas rebelde de los animales domésticos. El segundo gato que

OGIGIA-REVISTA ELECTRONICA DE ESTUDIOS HISPANICOS, 31 (2022): 67-90
ISSN 1887-3731



82 Manuel Antonio Broulldn-Lozano

aparece en esta cancién es el propio Claude Debussy, animalizado,
paseando aleatoriamente por el teclado blanco y negro, y produciendo sus
armonias impresionistas dificiles para el oido no iniciado, pero no por ello
desdefiables. Deviene asi imagen de la evolucion romantica, en ajustado
equilibrio, como hemos visto, entre tradicion y vanguardia.

En el «Nocturno apasionado. Lento» (Garcia Lorca, 1994: 229-232),
vuelven a aparecer todos estos elementos, simbolos, referencias y tramas
de «amor oscuro» bajo una forma diferente. Al mondlogo introspectivo de
las «divagaciones» y «meditaciones» arriba comentadas se les afiade ahora
un desarrollo entre narrativo y dramatico. Se inicia con una voz que
aparece denominada en las acotaciones como «El Poeta», quien sitla y
describe el espacio nocturno tipicamente romantico:

iQué misterio tan profundo el de la noche! Todo esta aletargado. La sobra
cubre a las cosas como un sudario inmenso. Las estrellas chisporrotean en el
infinito'4. Hay un vago sonido en el aire. Parece que lo producen las estrellas
al moverse. El espectro azul de Chopin estad oculto en la luna invisible
(Garcia Lorca, 1994: 229).

Se inicia un dialogo entre el «Poeta» y un misterioso personaje de
sombras, oculto en el paisaje. La coincidencia de la estructura del dialogo
en un lugar de muerte y tinieblas remite a la Divina commedia de Dante,
no sin ciertas reminiscencias, inevitables por otra parte, con el bucolismo
de Virgilio —quien por cierto es el guia de Dante por el Averno—, por ese
prado en el que «[...] todo era musica» (Garcia Lorca, 1994: 230).
Tampoco puede pasarse por alto que, como en la procesion del «Poema de
mis recuerdos», presidida por Safo, ahora asistimos a un cortejo funebre
en donde las rosas amortajan y perfuman al cadaver que «la muerte no
consigui6 enfriar» (op. cit.: 230). La escena es tétrica pero prodigiosa, pues
el difunto habla por medio de su espiritu, cuyo eco se presiente en el paraje
natural. El paisaje idilico de la poética de Virgilio (2000) se mantiene, pero
atravesado e invertido por el filtro roméantico del transito de lo bello a lo
siniestro, y de lo siniestro a la manifestacion de lo sublime (Trias, 2006).

Conforme avanza el coloquio, el desconocido se va revelando en una
naturaleza prodigiosa y desatada:

14 |a expresion de Lorca se asemeja aqui, aungue sea muy anterior en el tiempo, a la de
Salazar en su articulo de 1927: «[...] en una masa nebular, constelada de puntos
brillantes»... (26/03/1927: 4).
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Una voz de un hombre

Yo suspiré eternamente. Yo germiné siempre mis desengafios. Soy casto.
Nunca fui sacerdote en el sacrificio del amor. Yo me abrasé de ese fuego
santo en la tierra. Las mujeres no me amaron nunca. Fui horrible, soy un
alma errante, eterna y universal. Mi cantar de dolor llena toda la tierra. Yo
soy amor que no muere. Yo soy la pasién que no se mustia a través de los
siglos. (Garcia Lorca, 1994: 230)

El desarrollo de la situacion sigue, como no es extrafio en la poética
lorquiana, la estructura de la adivinanza, de modo que se ofrecen los
indicios —una vez mas, los de la mitologia roméantica—, se dice lo que no es
y, finalmente, llega la solucion. El bestiario nocturno y el conjunto de la
naturaleza participan en la escena: un rebafio «balando dulcemente» —en
alusion a la sinfonia nim. 6, Pastoral—, las rosas y el pajaro rey:

El poeta

Aln no te conozco. ¢Quién eres td, que lo llenas todo? Tu llanto me
desconsuela. ¢ Por qué no estas con los justos? ¢, Por qué flotas sobre la tierra?

El pajaro rey

Porque él es inmenso.

El poeta

¢Por qué lloras siempre?

El péjaro rey

Porque es el dolor.

La voz (esfumandose)

Peno siempre de mis desengafios de amor. Soy un alma en pena. Yo
ensefio a cantar a los ruisefiores.

El poeta

Dime tu nombre, alma de luz. Creo adivinarlo. ; Como te llamas?

La voz (extinguiéndose)

Beethoven...

El poeta

T tenias que ser...

[...] Una campana marca el ritmo lagubre del allegretto de la
sinfonia séptima. (op. cit: 231-232)

3. 4. Dos modelos pasionales en direccion al «xamor oscuro»

El allegretto de la Séptima sinfonia de Beethoven ocupa un lugar
privilegiado en la juvenilia. El patetismo de su acorde inicial, seguido del
ritmo reiterado que antecede a la melodia de la voz principal, se convierte
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en materia poética. En el libro de prosas liricas Impresiones y paisajes, la
masica de Beethoven es crucial en el relato de la visita al monasterio de
Santo Domingo de Silos. Durante el recorrido, vuelve Lorca a desplegar
una estructura semejante a la de los coloquios de Dante, vehiculos
reveladores de tantos pecados como verdades, aunque ahora en un marco
realista, fruto de su experiencia propia durante los viajes pedagdgicos
organizados, a la sazdn, por el catedratico de la Universidad de Granada
Martin Dominguez Berrueta —partidario del espiritu krausista y del legado
de la Institucion Libre de Ensefianza.

El sujeto de la enunciacion de esta prosa lirica —aunque el fragmento
que citaremos sea bastante méas narrativo respecto a otros que componen
este mismo libro— se sitda en el claustro de Silos, donde se dan a conocer
dos benedictinos:

Por las amplias estancias del monasterio llenas de cuadros con escenas
sagradas, paseo con [...] el organista. [...] Hablamos de musica. El pobre no
conocia nada mas que el canto llano. Entré de nifio en el convento y no ha
salido de alli.

No sabia lo que eran las maravillas sinfénicas de la orquesta ni habia
paladeado el romanticismo del violonchelo, ni se habia estremecido ante la
furia solemne de las trompas®®... Unicamente sabia el secreto del 6rgano?®,
pero puesto al servicio del arcaismo gregoriano... Le nombré a Beethoven y
sond a cosa nueva en sus oidos el apellido inmortal. Entonces yo le dije...
«Soy muy mal mdsico y no sé si me acordaré de algin trozo de musica, de

15 Reconocemos en esta adjetivacion una alusion, o bien a las trompas de Aida de Verdi,
o0 bien a la funcién heroica que les concede Wagner en sus obras posteriores a Tristan e
Isolda, pero sobre todo, en la «tetralogia».

16 Federico Garcia Lorca dominaba con soltura el drgano. No se puede perder de vista que
dos de sus profesores de musica fueron organistas de la Catedral de Granada, y que en el
AFFGL se conservan dos documentos de musica impresa para este instrumento. Arte del
canto-llano y 6rgano 6 prontuario musico de Gerénimo Romero de Avila (Madrid: Imp.
De D? Maria Martinez Davila, 1830; sign. 352). Este libro esta bastante utilizado y parece
que acompafid a nuestro protagonista, pues entre las paginas 152-153 y 266-267 se
conservan todavia a dia de hoy dos coronitas de flores secas. También, los Fragmentos
musicos repartidos en quatro tratados: en el que se hallan las reglas generales, y muy
necesarias, para canto llano, canto de 6rgano, contrapunto y composicion (Madrid: Imp.
de mdsica, 1800; sign. 288). Est4 encuadernado en pergamino y tuvo varios propietarios
antes de llegar a manos de Lorca, segun leemos manuscrito en la hoja de respeto: «Del
Pe. Contreras» y «Este libro lo compré, yo Benitez Plazeta de las Parigas en tres reales».
Al dorso de la portada, también aparece otro propietario: «Este libro es del uso del P. Fr.
Rafael de la/ Purificacion».
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esa que usted no conoce, pero sin embargo, vamos al 6rgano a ver Si
recuerdo...»

[...] Me senté al organo. Alli estaban los teclados misticos con patina
amarillenta, filas de pajes del ensuefio que despiertan a los sonidos. Alli
estaban los registros para formar las divinas agrupaciones de voces'’. El
monje inflaba los fuelles. Entonces vino a mi memoria, esa obra de dolor
extrahumano, esa lamentacién de amor patético, que se llama el allegretto
de la Séptima Sinfonia. Di el primer acorde y entré en el hipo angustioso de
su ritmo constante de pesadilla.

No habia dado tres compases cuando apareci6 en la puerta del camerino
el fraile que contd las leyendas en el claustro... Tenia una placidez
acentuada. Se acercd a mi y tapandose los 0jos con las manos con acento de
profundo dolor me dijo: «jSiga usted, siga usted...!» Pero quizas por
misericordia de Dios, al llegar donde el canto toma acentos apasionados y
llenos de amor doloroso, mis dedos tropezaron con las teclas y el 6rgano se
callé. No me acordaba de mas... (Garcia Lorca, 2008b, VI: 119-120).

La musica de Beethoven cumple aqui con una funcién narrativa que
desencadena acontecimientos al modo de la teoria platonica de la
reminiscencia: son los acentos del érgano, en cada acorde de los primeros
compases del allegretto de la Séptima, los que activan un recuerdo que el
narrador lorquiano, a pesar de todo, nos escamotea haciendo uso de esa
elocuente descripcion del rostro del monje: un primer plano
cinematografico. El relato corta la escena y pospone su resolucion varios
parrafos mas adelante, una vez acabado el rito litargico. EI mismo monje
se deja encontrar por el protagonista para dar lugar a un nuevo dialogo
dantesco sobre los pecados y delicias de la pasion:

[...] me encontré al monje raro de la escena en el drgano.

Me acerqué y charlamos. La conversacién fue de musica. «;Le gusta a
usted mucho la musica?», le pregunté, y él, sonriendo amablemente,
contestd: «Mas de lo que usted se figura, pero yo me retiré de ella porque
me iba a embrutecer. Es la lujuria misma... Yo le doy a usted un consejo...
Abandonela si no quiere pasar una vida de tormentos. Todo en ella es falso...
Ahora mi Ginica musica es el canto gregoriano... [...] yo, que he sufrido tanto
con los hombres, he hallado aqui un refugio de serenidad y de paz. Ya voy
para viejo y no tengo ilusiones, quiero morir aqui...»

17 La abundante adjetivacion de este pasaje sefiala una mistificacion del instrumento,
ubicado en recinto sagrado catdlico, pero que conserva en su forma material idénticos
rasgos atribuidos al piano familiar en el «Poema de mis recuerdos», emblema de la
religion pagana de la belleza romantica.
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Nos separamos. [...] Horas graves de tristeza intima y meditativa. (op.
cit.: 122-123)

Aqui contrapone Garcia Lorca dos modelos pasionales. Ambos
personajes, monje y narrador, se reconocen reciprocamente: los dos
conocen la religion orfica del sublime romantico musical. Pero como en
un espejo roto, o deformante, el reflejo también pone de manifiesto las
diferencias. Si bien la voz narrativa lorquiana muestra mas benevolencia
con este monje que con el anterior, al que juzga con superioridad por sus
conocimientos poco refinados y a la moda, establece un modelo opuesto
al del martirio de Beethoven, la naturaleza doliente, o la procesion de las
heroinas tragicas presididas por Safo. Mientras que aquellos otros
personajes encarnaban un sacrificio de amor —una via dionisiaca—, que es
inevitable transitar a pesar de las desgracias, como es propio de la tragedia,
este otro ofrece la via de la purgacién ascética de las pasiones por medio
de la renuncia al amor mismo —via ascética. Frente a la asuncion paciente
del amor dificil, amor oscuro, bajo la advocacién de la poeta de Lesbos,
este otro modelo es el de la privacién total que Lorca, cuanto menos,
rechaza.

CONCLUSIONES

Por cuanto antecede, podemos colegir a partir del archivo y de los
textos lorquianos una cierta imagen de la recepcion de Ludwig van
Beethoven en la cultura hispanica de la Edad de Plata (1902-1939), a un
siglo de distancia de su muerte. Su impacto es de grandisimo calado a todos
los niveles; sus interpretaciones y reelaboraciones, como las que aqui se
han desarrollado, no menos variadas ni desdefiables. La cantidad de
produccién textual que surge desde los campos de la edicion, la radio, la
prensay la literatura, asi lo confirma: importacién de partituras tanto para
el cultivo de los nuevos estudiantes como para su ejecucion publica en
concierto, traducciones de biografias a cargo de los principales escritores
de las nuevas generaciones, y en ltimo término, reciclaje tanto de la obra
como de la biografia del musico aleman, si bien pasada por los filtros de
la evolucion romantica en tension con las nuevas corrientes que venian
demandando una expresividad renovada. Todas estas voces se valen de
Beethoven como un modelo mitificado de ese nuevo arte.

Si un autor retne todos estos componentes, ese es desde luego
Federico Garcia Lorca, como hemos visto, en torno a sus afios de
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formacion (1915-1920). Los textos traidos a colacién han demostrado ser
susceptibles de multiples lecturas, que permiten seguir ahondando en dos
direcciones paralelas. En primer lugar, en como el publico percibe y
produce sentido con respecto a unos mismos textos musicales, creando
mitologias y produciendo derivas interpretativas quizas imprevistas. Y en
segundo lugar, en lo que al estudio del discurso literario se refiere, el
andlisis comparativo demuestra que las conexiones con estilos y referentes
del pasado funcionan en la obra de Federico Garcia Lorca desencadenando
una renovacion de la expresion poética. Si bien toma la estética romantica
como punto de partida, en lugar de una reaccion antirromantica,
encontraremos que en sus textos juveniles ya aparecen ensayados todos los
elementos que desarrollara posteriormente en su obra de madurez, al modo
de la evolucion a la que se referia Salazar. Ello conformaria nuestra
hipotesis de que Lorca es ante todo un autor deudor de la evolucion
romantica mas que de ruptura; equilibrio que el conjunto de su obra
demuestra entre el respeto a la tradicion cultural y la préctica renovadora
de las vanguardias, sin limitarse,, desde luego a reproducir los mismos
modelos, pero tampoco rechazandolos de plano.

Asi pues la obray la vida de Beethoven le sirven al Lorca juvenil para
proveerse de material simbdlico, pero sobre todo, para simbolizar sus
temas en progresion post-romantica: la tragica fuerza gravitatoria de una
naturaleza poderosa, seductora, desatada, la proyeccion del héroe tragico
que nada a contracorriente hacia su fatum ineludible, la fascinacién por el
deseo dificil, el amor oscuro entendido como disidencia o heterodoxia de
los modelos dominantes a todos los niveles: estéticos, si, pero también
afectivo-sexuales.
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